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VEW - TV L DOEREFOE ISR E DT
— NV Ay 7 HESDEFD SHBEDFEFN —

fin A OH K

ARE T TV ADHEREFEILIL - TV L OHFREFOBEENERE, ZFy 7
VRNV y 7 DOFREFLEDOHMBRPOEZLTWE, 20%, 7, 1128w
T, NYARY) v I HFEPNEREORNL E TREMICREL, HEEZZIHhOHBRL T
WBHZEERL, 2TIE, TIVLOFEEIIBOTIE, HEIMEROGEEICE > TEER
BTEEALTVWD I EER L. HEWT, 3IZBWVWT, T ENY R v 7 ORI
W AP DERITHBEDRNDEREFE OV T VLI E2YSICL, TIVLE
BUEINTVAY v 2BV TEL TV EREHEOSHEE W) BEICEZ L9 LT
LOTHAHETRLE MAT, 4TIE, FRLOBEILSTLE, TIVLEZONET
LB E WA EERMETH - 72 & R L 72

T L ¥ 2

75 VADEREFFETET A MDY LN - TV (Gisele Brelet, 1915 - 1973) i3,
R E IR ]
esthétique nouvelle de la musique, 1949 DT, [EHMWIER]) [2BWT, HREHEHO
BIRICOWTHRZERLZZLTHONTVE, 2OTNVLOFEFIL, HICE LDk
ITZEIC X o TY EIFoTBY), ZORERERIFSHIASEBDLNTWED, TO—
HT, TWLDREFEIODWTORITHIEDS C1E, FL LT ONEN ZHHEICHEH
LTHY, FREFBVROPTOT VL OMEIZREETFIMEIT SR TR,

FOEHIBPT, A ¥V TOEREFEHEL ) 2 7Y —= (Enrico Fubini, 1935-) #%
[ [ZvL] ofmZEEORTIE, TR >oMm, [T4abb] BlERELT0
e 75 Y AR Y F 27 ALY, —DI7% - TWw5b [Dans ses écrits convergent

HHRIZOWTOH L\ EFEORG] (Le temps musical - essai d 'une

deux tendances philosophiques : la tradition de I'esthétique formaliste et le
spiritualisme francais [...].J] ¥ & LC, 7V VL OEFEEEHRELE T T VXA ) Fa
TYVAKEN) ZODWHREMFIT TV DB HICIFEHTE 2, 2OTDO0ON, 75~
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A AE)F 2TV ALMIBLTE, 7YY - RXVZ YIRS - FTT 2 VOTELED
B fR s CB ) 2, WELORO P TOEAKY R EIRENTWE, ZhiZD
WTIE, A7+ - A¥F v F (Ivo Supitic, 1928 - ) bAEDIRZ LTHB Y 9, AT
ZECBWTIRIT—H LR T E o T,

L2L, 7€ T T2 20D ) =/ THh b, [TERNER] 1220 THE,
TP LN TV ARV, THITH LT, ARRFEE MRS [367] I3\ I hd
FCBWT, EREREFOHTHLF 7NV - N A v 7 (Eduard Hanslick,
1825-1904) DR FRMEELAITHE L LR L LTT VLV OEEEZRZ DI v 7 -
I 21) — (Eric Emery) O##IZIEH L, HHEFAIIBI 2 EAEROBILOTIZT IV
VOEFEMBEDIT )L LERLIZ, Thbb, TVLENYRAY v 7 OFEFIIBN
TEHINTWERICBIT S [HEE)] ZREMEGEOSHERLEL, ORI X)L LA
ERZDLILENTELDOTHD Y,

ZLT, ZORE, TVLENYAY Y ZWHEDOFEFIIBT HRHOEZEMEIE, £72
LWERDBHLZEBWONLE B0 TbL, TUVLDOERFAIIBNTIE, ZOEHK
DFA MV ([ERORER]) 25MIER TN, R ORMEI RO LI 5T
WBDIZH LT, Ny R v 7 DEFIBVWTERINTV201E [EH) | THhoT, K
FIZOWTOFE RO THRVDTH %o

L2 Lahs, [E5] IR ICB W TE, MEOHED S Z0EROFD
BRIOWTTHIEEREZERNTLIENTE LD o7, £IT, ARIZBVWTIET W
LENY Ry 7 DMIAESD ZOERZHERD B, TOEFRIOVWTHIZERE LR
DB EIZT S,

bHEHA, TIT, TNVLENYAY v 7 IEEFNERBELRY, NV A v 7 OR
RIZEXNVT Y Y ORMGEEEZMICWP o722 e 2R 550, MHEDERZTFAL
IR, TACBT MG OERIGEN T 2 EFHYTHRELH 200 Lz,

LU, HREBHICEH LTI, FAYOHEREZTHLT 7V E —- 7447 (Walter
Wiora, 1906 - 1997) A 29 X912 [ SBAET T, FHRPEBHE, B2 IET Y7 A
TARA, NVF— AN=F), a—RUNIT— FLrIT—), ——Fx, Tv
P—, 2T T4 NIV RV, FROZDO L) A (KEWZR] mHIZE AL TE7 [Vom
Altertum bis zur Gegenwart haben Gelehrte und Denker auf diese Seite der Musik

hingewiesen, so Augustinus, Herder, Hegel, Schopenhauer, Kierkegaard, Nietzsche,

Husserl, Nicolai Hartmann] | ® ®T& 1), & LR & v ) I, L35 L 3 LW
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BT,

X512, BHUHEOERIEALZEAL, Ny A Yy 2 T LidditicAa—7
(Georg Wilhelm Friedrich Hegel, 1770 - 1831) ®FEFHIZER L TWHIZHEDL ST, /1
YAV ZREA=TVICH L THANZESEPHLZOOIZH LT, 7VvLid, HOLOH
BRI AN—TF VEEH L TWw 5,

BIZIENY A v 71E, ~N=F 2OV,

EFBLDLRIMBEROEL LD TELZLBIIBVTRODL I ENTE Lh o7,
ZOREGZEEBE LTI, A=A EENGDO] 2HEEZHEADTD
VAR CRFAMT L 72 & kR, 5 2%, BRSO LN % D 02 FIEANTZDIZ,
EEN 2D ELFHIi L TW 22 &5 N5,

Les esthéticiens n'ont pas su reconnaitre dans toute sa plénitude le beau de la
musique pure ; c'est, en grande partie, parce quils ont trop rabaissé le sensuel au
profit du moral et du sentimental, comme Hegel 1'a rabaissé au profit de l'idée.
(BM50)

Wenn man die Fiille von Schénheit nicht zu erkennen verstand, die im rein
Musikalischen lebt, so tragt die Unterschdtzung des Sinnlichen
viel Schuld, welcher wir in dlteren Asthetiken zu Gunsten der Moral und des

Gemiits, in Hegel zu Gunsten der ,,Idee” begegnen. (VMS76 - 77) ©

ELT, NP HETEHEALLZHFOERZZELRLIOL L THoTwb %zt
LTWaDIZHL, 7IVLid,

P [N=T ] ROV TWE ZATIE, FCRMEZn [RR] 2523 LL
TV LR OEBEDO B2 T, b Mb2ZNE, $omd RN (22300 7%
DTH Y, ZTORIMEFMERZITHET 272012, #MRBEANE EAETIZEW
ZODTH %,

il ait soupconné que c’est grace au temps et & la subjectivité du temps qu’il
incarne que l'art le plus pur est aussi le plus expressif, et qu'il lui faut monter

vers sa pure forme pour remplir sa fonction métaphysique. (TM31) 7
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ELT, AN=FVOEFOFIREN L MEL FHHAAATREDTH S,

bHDHA, DL BAN=TVEROBFRIZTVLIZBIT BNV 2 ) VIR ERGHD
WEEWNLZLLTEDLZND LNV, LAL, EBROMETHLN IR 722 AT
& TNV ENYRAY v 7 OB % MG 2 BRI 2 TR OE & 5121360
TREGEDH D, TLTIOEREZTMICHNTSE, BBT5L9H12, ToERIT
e E R OBMRET LA BRI THETH D I EDHATL % L7255 T, 7
LENYZY) y 7 OEERIN 2 b ONOBEOE VI, HIZWFWERTRE V) 2T

WBHATE LWV H 5 LS ICBDONEDOTH S,

ZZTARICBWTIE, EMEHBITHT 2 MEORR HOENIIEH L, T ZICK
B 2 A~ OWHE OGO ERDORFZFHANS Z &2 A Db, VWI) iU, BFELW
TMRTIE 2T, BEEFH - FRENRLRICE ST, TVLENYRAY v 7 LD
BEZBARNA D £V ) OBRFEORATH %,

ZO70C, 9, LIZBWT, NV AR v 7 OFEFIIBWTCEES [1ER] ATERS
N, %] BEENEROFE,L LB ST L&KL, TRUIHLT, 2T,
TNLFEFIBWTIE [HE] WERICE o TRITRZ DO L L TEEM RO PITH
ARAFNTVWSEZLEERT, HENT, 3TIE, NV R v 7TV LB AR
L EEEOBRED, BT AR TOERLLETOVTWE Z L2 HLNIIL, &
BIZATIE, TNVVICBI MR EHBRIEIN VA v 7 OEEERVBZ 5720
HIZARW RS DOTH o7z L FiawftT 5.

1 NV AU ZIZBIAESOEB

EF [HEEIIOVT] ZBILN YR v 7 ORKOBERNE, HEIFICBT 2 &
HERINEEZPTILETHY, TE—ZDPBRZ LHI [NV RAY v 7 OFEEOAME
X, LODbIFmFNTHSZ L THAS [Lavaleur de l'ouvrage de Hanslick est surtout
polémiquel ] ® L \WH B TEXSI1TL, ZOFMIIBBTH S, 7225, THOZ LI
X0, NV Ry 7 OFRATRBEE oo E S A5 Tw L) IBbhb,
CONHME, ROLIBNZA) 7 DEENPLHALDZENTE Do NY A YT
H <,

ooooooo

KM HEZORBAEAMNREME, APEEEREZNEAE LTHEIEW) 2
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ETHDH [HHE]e HEFDIFIREAXHDEEICESE L TR TLLLL 2500
mR, N OLEHE] L T Red) —REMOMBAD & L, MMAZE UTR
BEITEERDTLE) . 2 TH0LIL L HWHsC, gz Sl i
FM32Z8I2&koT, Axidmaahkeil, 2L T ARLEVWEILZMED
WMLTLE). BREHARNGL LTW2ET D OHBIE, 2 [254#73E] Tldk
, ZOWMBMBHEROFEME L TORRENG L LT,

La condition la plus essentielle du plaisir esthétique est qu'on écoute 'ccuvre
musicale pour elle-méme, [...]. Dés que la musique n’est plus quun moyen de nous
amener a un certain état de sensation, elle prend rang parmi les accessoires, les
décors, et cesse d'agir comme art pur. En confondant aussi souvent qu'on le fait
ses éléments avec sa beauté artistique, on prend la partie pour le tout et on
établit une confusion sans nom. Des milliers de jugements dont la musique est
tous les jours l'objet portent réellement non pas sur elle, mais sur l'effet matériel
de ses éléments premiers. (BM100)

Die notwendigste Forderung einer &sthetischen Aufnahme der Musik ist aber,
dafBl man ein Tonstick umseiner selbst willen hore, [...]. Sobald die
Musik nur als Mittel angewandt wird, eine gewisse Stimmung in uns zu fordern,
accessorisch, dekorativ, da hort sie auf, als reine Kunst zu wirken. Das E1 e m e n-
tarisch e der Musik wird unendlich oft mit der kiinstlerischen
Schonheit derselben verwechselt, also ein Teil fiir das Ganze genommen und
dadurch namenlose Verwirrung verursacht. Hundert Ausspriiche, die iiber ,die
Tonkunst” gefillt werden, gelten nicht von dieser, sondern von der sinnlichen

Wirkung ihres Materials. (VMS173 - 174)

CTTNAYRY) w7 BRRTVB01E, ENRBRIIMERZEREZ SR EERAIERS
HZDTHo>T, TOEMOE A DWREZE 2 EZONRLELTERLEVnEN) 2L
TdH 5o

i, NV Ay 7,

%L DEEBHFEO—W M | — k4 DEEFI D> 2T W20
i, RSO, BEOBEFT, [Thbb] HLE, 20THDL [HW],
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Ce sont les éléments seuls de la musique, le son et le mouvement, qui
s'emparent des sentiments — bien mal défendus ! — de beaucoup d'amateurs de
musique [...]. (BM89)
DasElementarischeder Musik,der Klangunddie Bewegun gist
es, was die wehrlosen Gefiihle so vieler Musikfreunde in Ketten schligt

[...]. (VMS153)

LB, ZOFERER & Vo FROEZEDOFFOINH S b2 Z [ [patho
lo gisch, pathologiquel ] (VMS154, BM90, et al.) & L, &AMEZRIENE &L
bOLLTWERLTHS)o o T, HERIZBILFEME L TOML DOFREE TIX
%L, TNHEFMELTRBRENIMEME V) EERPEEZLE N R v 73 ERL
TWbADTH b,

—HT, N R v Z3MER EHZOBRICOVTIRD L 9 IZHBRTWw 5,

G OBEIE 285 2 T RO EAN T 2 EA3TE 2EHIE, FROfETH
2L0HENY, ZTOMBIZILZMAEETDH L, WANLBEILT L L, fEmid,
ENDPEH SN L FIIERENDEIDOTH-T, LT, AT UEMmD] WD
IS % Z L3O TH S,

L’acte par lequel peut se produire, en musique, 'effusion immédiate d'un
sentiment, n'est pas tant la création de I'ccuvre que sa reproduction par
I'exécution. Au point de vue philosophique, I'ccuvre est complete lorsqu'elle est
composée, et 'exécution n'entre pas en ligne de compte [...]. (BM75 - 76)

Der Akt, in welchem die unmittelbare Ausstrémung eines Gefiihls in Ténen vor
sich gehen kann, ist nicht sowohl die E r fi n d u n g eines Tonwerkes, als
vielmehr die Reproduktion desselben. DaB fiir den philosophischen Begriff
das komponierte Tonstiick, ohne Riicksicht auf dessen Auffiihrung, dasfertige

Kunstwerk ist [...]. (VMS126)

ZZT, NYAY v 2L, HEOROEMW R I2BOo0b, ENBBEORNSE LT
DOVERIZ, EBROBYBEXTHLEBENSMVLTHEAETLIIDE LTI TV S,
DI, NYRY Y ZIZEROEZL L ToOEREE), LT, EREOBEX
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THAHZER, ENWRRPSHBELTWADTH L, ZLT, SOLIBNVAY v
DONYRHEET S50, EAIET7 vV =—-75 4% — (Anthony Pryer) OKD L9 7%
FERICHAETREESL ), T4 v =12k hig,

W Ny Ay 7] BERHBOFMRZHET LI ENTE o7z, LWVHD
b, Tho EEHR] B PRATERTEBRNTHY, T2, #€oT, FEME LX)
RO—HTHEV LRV ETH 2,

He cannot include the effects of musical performance because they are too

unpredictable and subjective, and therefore cannot be part of a fixed object.”

BECZT 7o 2 v VESOEEIERT 5% 56, 2O7 LAY -0 I HRE
TELHDTHb. HoT, NV AR v 7 ZENBIROXN G722 ERMOTER A HiEE %
JEBEIHEBR L T % R B REEDH H

bEAA, LRROGIH2S QWARND X512, Ny AY v 7 IZHEOFEO )% 8D
TWZRWHITTEEV, FIZIE, Ny A v 7

T S OHBEDPHEREZ OLORENEEF 2R T LIIT<DTH S 1M,

c'est I'exécution qui va éveiller le sentiment au fond du coeur de 'auditeur
1. (BM76)

So liegt denn das gefiihlsentduflernde und erregende Moment der Musik im

Reproduktionsakt [...]. (VMS127)

ELT, BHROFOEBIIHI2MEZHEIML TS, P VElELIZH OGNS
gefithlsentéuBernde und erregende (& Z/MLLIGET 5) LWV FEN LS X9
2, NV R v 7Id, HEROWRIIEN 2 KM LB O Z2RET 2 L w) 2R
TWbHDTH b,

WoT, ZDL) REBOFFOREANOBNLAEM N ZEHL T 72h b 22, [1IG
F] ~OWVHEE LTEG 2 EEEDPSPRT 2N AV v 7O LT5E, Z
D& 7, HEOFFOEGICHDLLZMEIZFNEEFRELIIEL I LI TEL P 272DTH
5o

ZLT, ZOX) BEHHIZ, NP A v 7id [FEEEIZONT] IZBWTHHIZD
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WTHDEBRIIV B AL EDNRH KL 572D TELZWES I e TDEIZOWTIE, /N
YAV 2 MEMEEBEEZRT AR L) ICBRRTWE Z EIHEHTREES

-

Do

TEBIRIIARBED 720012 [AlE L], MBER IR ShmM o201 [HET 2], &
OIS N DO TH Y, WEERA AT 5,
der Komponist fiir das Bleiben, der Spieler fiir den erfiillten Augenblick. Das

Tonwerk wird geformt, die Auffilhrung erleben wir. (VMSI27)

CIHhLHBEINSL LS, NYRAY v 2L, BT -0l LT,
BERBFENLZLDOL LTI TS, L2 T, REBEENZ0L LTOHELY
WED HHERR L72A%S, Ny A v 7 MRS M7 BRI S B W T EEE %
BONBLTHILENTELDS72DTHb. 2F D, NV AR v 7BV TRRHYH
EAERSIN TRV EOBEIR, fEmETLMIEL 51N 2 v 7 OFS EORE
WHAHLEIZENTELDTH S,

2 TNWLIZBITLEHZEDOHEME

ZFNTE, TVLOERICHTZ2EER, NCYAY v 2L TE)Zs/eDTHS
Ao TNLDS [EERER] DIEICE L2k DRELZETH S [AENHR—
TR IIOWTORG] (Linterprétation créatrice - essai sur 'exécution musicale,
Paris : PUF,, 1951) R & OEGRLICBWT, H S OEFLEMRHGER I 28 & R
HLTWAZEnERLRL, TVLOREIBNTIE, HENEELEZNRE ko
TW2Z EIEHL2TH %,

Tt B TVLVEEHBROREZ ED LI ITRA TV L0159 He TIVLREEC
BUS, HEOMEDTI, [HEMAEMOBAHEK] (Le style moderne d'interprétation
musicale) "V OFERIZIHHICHNL TS X HIClbh b, 7V LHL,

FEEME, —OOBEN, REaTER 2 —2OOWRETH S 0 Fihv [FEIEM]
X, M2 THANE SN, HAIEINS [réinventée] ZEZHEATHBY, WITH LW
EADTTOALEZLZENTE S,
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L'ceuvre musicale est une virtualité, une possibilité imparfaite et impuissante ;
elle veut sans cesse étre recréée, réinventée, et ne peut vivre que sous une forme

toujours neuve.'?

TITIR, EREMIEEETH Y, TREHEATEIAZEETENZLDOTHY, WITH
BlESNLZVENHLEENT VS, 2% ), EMITHBICE > THAIGEINSL Z LI
IoTOR, TEIHFHETLIENTEDLEV)ZETHY, HBEIZHFEMEMATR
BHDEhoTWD, T, NVAY Y 7 BENLEZORNEI HHBEZPERL 720

EIFECHDVILGEF) LN TELESL S,

ZLTC, ThLIZBWTIE, ZOX)ITHEEMHBIIBVWTOARTEIHFET L LW
H TN, KN ABECE s THBE SN TWwE, 7V bid TAREMFRR] 128w Tk
DEHITBRT WD,

R MEMER] ICX o TES SN, HREMICBVTE, MEICT R
L LCORH, [$abb] TS BRI Y %3 IR & 2 2.
le temps vécu du musicien devient-il en I'ceuvre musicale durée purement

possible, temps intemporel que tissent des rapports pensés. (IC2) ¥

2F0, TIVLE, ElRICBWTEEN R STV TWAERE, FREMIC
BOWCTRIERHMZEEEE 2o THBY), EEZFRHLZVERITVEIDTH L, L2
MBoT, TN,

FRIL, FEHEOREHOFICHAATING T SICZOBRMIZBNTOHR, ZOHFED
TREERTHIEH ).
la musique n’acquerra la plénitude de son étre qu'a cet instant exact ou elle

s'insérera dans le temps réel. (IC2)

EERTL2OTHL, 2% 0, FERHNEDOTHAMEMIE, BBV TEEDORERH
RO ZEILESTOAR, TERIHFHETLETNVLEZEZTVLEDTH 5,

CDEHIT, TVVLOERFIBITIHBEORFIDOKRNE 21, HFEIIBITLEHOEL
EEBRIIHUIOWTWEDTH L, 7z, 7L [FEMER] 2BWTh, [E%EME
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anDFFE, IR, HEEOFHHTH Y, ZOFEMRITIITBWTESZL S
L2 B D THAH [La durée d I'ceuvre musicale, c'est finalement celle de l'interprete
en laquelle cette ceuvre vient vivre] | (TM50) & LTHEY, ZO L) RiFEEE2EHT S
BT TEENIEH] 25 —HL72bDTho72LE R %,

3 NVAY I ME TV

STFECTRETELIIC NV AR v I DBHBEE L FNEREON R 2SRRI L, 1
B LTV LT, 7V LVIRHEZ R FENEROFRIZED L) L LTWwa,
ZLT, NV Ry ZHKEMENRE L TR 2 DT E BIEMICDOARERFEFZOR
ZEMWEL TW2DIZX L, 7V L SRH B> DEmEHBOMREE 2 Twi
CEEREBETALDL, ZOWMFOEMEHEIINT R TTOE D, FEHEHEENO
WO HADERIZO L oTnEEEZ LN,

T, ZONY AN v 7 BT BEMOERS L TV LB 2HBOEMANE )
HRFLNLRMEZ, RAIZED L) ITHR BREES ) o AREZ VBRI O
TRLEIIEW, TV LRENY Ay 7 ZWEICERL TW2EDT, 7L ENY R
Uy 7 OBMOERZ R MM ERZ ZRNETIERL, Z2IIRMOPOERYH 5L &
ZZBRETHHS)o

ZTLT, SZTR7IAY—ICEBUTOIIERTNELES ) TI4 Y =12 &
L, NY A v 7 IBROZODOEEEIZA IV T W, $Thbb, THic LTk,
BRI Lo THELLZEMIE L, ZWEMOTEREE Lz —MEE )L 202105
® %:[how we are going to link the variations that arise in performance with a concept
of the fixed identity of the art work] ] ¥, £ LT [#MfIZ LT~ 1L, 2% ML TR
SN7zih4 ORMWEX, HIZ [PIg] HEOZN [RWE] THH720THLT, R
WCEMERMOZN [ENE] 0728 kT % D) [how we are going to claim that the
aesthetic qualities displayed through the performance are indeed those of the
artwork and not merely those of the [...] performance] | ' &\ ) HECTH 5, 2F D,
NV ANy ZIMEME L OB L ZIRRI L 72A%, TR, I 2 omE ORERE D
VENELIZE VW) T ETH S,

ZLTC UTFIRRS &), TVLHEHBEEMDTEIICONTONY Y v 7 DFL
BEFIHLTHY, ZOMEZHLNIERL TV, 7IVLHL,



TEN - T L OE RSO T RESEER IO 93

TRTNE] A3 & FiskiE~DH % 0508 [La division de la musique en création et
reproduction] ] 0, Ny R v 712X, EEO [ b BKAH 4 OFEDO—
DOTHY ], W (N R v 7] FEHICE, [HEOEBWHIZRIIOWTOHRKIZ
BLTREYDIEETHS [1RME]

«[...] La division de la musique en création et reproduction, un des privileges les
plus féconds » de la musique, selon Hanslick, « est surtout précieuse, dit-il, dans

I'étude de I'impression subjective de 1a musique. [...] »®®' (IC160)

TS, ARFo 1 TBCHIA L, [EMRIIRED7-DI1C (FEI L], EEREIFTRES
NicBRB O [HET 5], HEEERIERINLEOTH ), HEL A (ZKBRT 2 |
(VMS127) L WINV A v 7 DEHEE, TV, ZORiHEZODTUTO LI IIh
Y ELGIHL T A,

[EBIEE, CCTEHEOEARICL>THATWEZDOTHY, b gl ©
FHPNZRLF I L o THREWIZ (Bl Cw2 0] Tidav. fElRE, wo< &
MELRVHETIET, AT 2, YAV b=V, HxERCBEOR~E
RO THNRT WD, H—0F HEMR] 2MEV Tl AMERTIICHE -
Twho HOH [T4NV o+ =V WL Tw2 01, BHEDRMOATH
5o BEAEMIE, WIBMIC [plastiquement] fESBNTW5, FEITHBRIC L >TO
A, Frdeh HEMER] 2HAOBDOET D, TSI OB, JIE DL
DEMNEEFZIPOREE LIATSDOTH S () [TV LK BH5%NE] ]

« La subjectivité se manifeste ici par la réalité des sons, et non plus virtuellement
par leur représentation écrite. Le compositeur crée lentement, en s’y reprenant a
plusieurs fois : le virtuose est emporté dans un élan ininterrompu; ce que produit
le premier reste indéfiniment : le second ne remplit que l'instant présent.
L'ceuvre musicale se construit plastiquement; c'est par I'exécution seule que nous
nous l'assimilons ; c'est I'exécution qui va éveiller le sentiment au fond du coeur

de l'auditeur... » (IC160)

CORPHIBWT, N AR v 7 ZEHBROFOERITHW D ZHEO TV D, BTk R7
EIC, T REEOEONIE, NYAY v ZIZBWTIIEREISHIBRINLD
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THHH, TV,

NYAY 7, ERECEMIE U CREEE 2 RZBL T 2 2 ifh L Cwnzds, RE
LTS HIEBL TEw i,
Hanslick, qui refusait a I'ceuvre musicale le pouvoir d'exprimer des sentiments,

ne le refuse plus a l'interpréete. (IC160)

ELT, NYAY v 7 DROODBPREL T HBOFONIER LTS, 2D,
INYA) y 2B L2 0%, TIVLIEEOIY W, HEHLTWwWADTH S,

ZZT, TVLOFEFAIBNTE, HBMEMICATRESDE LTHESITHNT
Wl EEZDLLRS, TNVLOFERE, NYAY v Z2IBVWTHIR SN EZEOHD
NE, BOEEEMEMELE ) ERATVZERZ DI ENHRETHA I,

ZLT, FERXIOMEICBNT, MW EERPLELZSTZORZERZH I EHNT
ELDTRLVESLI e NYR) v ZHPMERMDOEBRZYVBELEE, NV AY v 7
& TEIZR G REDZ512] (VMS127) AliEs 2 & L, e REREZ ) B L Tz,
COZL%EEZDLLDL, MEMEHBZKDIT 7201213, 1Em &R 2 UK O 1T,
Ttz M & OB TR LB TLEVH 72 ERLIENTELDTH S,
o T, NY A v 7 HMERBEED SHETEA ) DT Tzl L, 78 —=2 [
[T L] aE, EmE VI BMEE ML LTRABELTWS | 0 2RRTw3 £
2, TIVLA o Tna T e, (R % REMERIICRIFT§ 5 2 & 20,

o T, TIVUVIRIFHGRNBENA O NV A v 7 ZfRR U725, o, 27
VUHHMZEBRININ Y A v 212 TRED 72D TIER LT, EihEHEOSEEE V)
NV AN Y ZIZHFEL TV B EADS, BHICOWTOBELZZERL TVt E 25
CENTEDLDTHD, COXIIR|R TG, TIVLDERFEENY A v 7 DFEFIT
WAELTW-MEORERE L THEDITLZENTE S, ZLT, 7NVLEZIIBITS
WEXERELT I VA A F 2T VALY (NVT Y Y =-FT V) KEEGRORE
b, HICHARMBDEBEN T2 E 20 TREL, NV A v 7 URoBRTHRY
BRELOLRARPIEMN 2 O LEL LTV zDTH Y, WHOH D X FLHA
MWabDTholbzbNb, T, EMEHBOHEHL VI N R v 7 UKD
FEICHT 5 7V LOREIE, Ny A v 2128 1R S OB ETEOHEE L v ) K
EHCRNTEY, MEOBLERZITZDDIZLEWRILIENTELDTH S,



TEN - T L OE RSO T RESEER IO 95

4TIV URFEOWNERIZ BT B B IR e O B O FZ

ZLT, TOXHITHERILE, TVLEFZONBIIBIT 5 SRR GROAE DT
KHHETOEEIRDONS L) IBbNL, Thbb, —HICETVLOEEDE—
DORJIMEF R TH ), [ARERMR] (335 R 2 RO P L@ L 72 b
DERZONDZENL VAN, ZZETHTERI) BNV AY v 7 EFORERE &
DOBRMPY TT VL OFEFEERZ L L, HRMREH G & B & OBRIHTE O%E~
OHMZER L X b nEnw) 2L THS,

A, TR & TERMRER] MBUBEOZETH Y, HERICHT L7V
LOGLOND=2 2 3 wend [BIRNAER] DREICEESNZbOTHL I L2b
=W 5L, HENERIIOWTOHERD?EITL, ThEilo THEIIHT %m0t
MaEhzXHIThiz 5,

LAL, BATMROTTERENE Z L IIBOTL DS, 70 bid [EREGRR] 2L
HIZ Contrepoints sEICIHZZ T AU T OMNOOHE -flFHELBEL TWb, ThbhH,

+ «L'interprétation», Contrepoints, n°1, 1946, pp. 102 - 107.

+ «L'exécution musicale et les recherches de Seashore », Contrepoints, n°2, 1946, pp. 36
- 56.

- «L'interprétation», Contrepoints, n° 2. 1946, pp. 84 - 86.

+ «L'interprétation : Kletzki et le probléme de 'exécution orchestrale», Contrepoints,

n°4, 1946, pp. 68 - 76.

ThHb, SNOETEFMICELET LI LIIAROMELBRZLNZ ZEICRLDTHO®
BEIEED 2 L2805, A e d [EHEMEFR] DN 7V LSHZE IO W T bl
VORBEE LTEEEZBRL TV W) 2 ERERICHET S,
MZTABROBEPOEETHLDIE, INOLOGEICB VTS, [FRER] &
WO BESHVLR, [FHhhZzboe LTOfm] & [HZE] &) Hefll a2 v Tl
ZOMENFESNTVWALETH D, BlzIE, TNHOLTEOPTROALFELH5ET
DO[EREREL Y- 37 OFHK] (Lexécution musicale et les recherches de

Seashore) IZBWTIE, KD X HIZHRRXSENTW5D,



96 Ry H49% 2T

B, [Thbb] KH & EBEOZEND, TOFEORELZERT LD, €D
[EHED] BEHEAPWREDE S Sh7zfi L R ) £ 2 I2HOBRMIZE W TOH
THhHhb,

La musique, art du temps et de la subjectivité, n'acquiert la plénitude de son étre
qu'a cet instant exact ou sa forme temporelle rencontre la durée vécue de

l'interprete ; [...]1.Y

S ITHE, FEPHEMOZER L F VL STV D MR, FROBBEADMRE O
HEIZONIFR L BREROI L TOARFAEL LTOREEZFICT L L EIN TV
PH LT, ALK EOBRTEE;FESNTEY, [EFRMWIER] & HUMEED
M TORMGITbI T Vo, $72, TOFX TR, HFhhiT s A MELTOEREER
NHEOMEX L > TORBBYLEND LWV ) T EABRENTEY 20, ERdgI I
B BRMERIEZ AL ACHEINZT 7 A ME LTOFREROMICET S D
DTHbDs oT, TITELRTVEDIE, HEhNIZLDL LTOHTBIEMIHRE
(B ZEH) OEEONIFFR LM IO I LIE > TR, FEOTRZRE LWV
ITETHY, TNRIARO2TRLZED & TAIEWHR] BT 2#meERS D
DThbo

COEHE, TVLoOMHOERGHOHRTIERE, [ERNEM] 7220 ik T8l
BIRRR] \CF Tl s X9 RiEmA R SN TWwD, HIZE) %51, TALENMER] 2B
Bk [ DRSO TN DT R T, TVLomloRE 25
RIS DD LICEL I T—HL2b D 5720TH b,

PEo T, WM EHERIIWLIC-H LTIV LORREOHR T, —EDMiEE b
TW72DTHY, [AIENFRR] ZRBFROEER~NORL 2 IGHTIEE Vv, 2L T, &
FCHRTEZXI1E, NV A v 7 OFEFIIBWTHMNZ b O OB & HEOPER)
HUODWTWeZed2EZL405, 7VLOEAIBILEMNZZDOOERLHED
BRI, N R v 7 EEOMEERTIEZT S ETHREFEIFTO VTV E LT L
MTELDOTIERVES ) Ho

Thbb, NA) Y 7 BT EFHOEMIIK LR EWIHEEZEAL,
OEARN L TIHHE LMEROBBREM I BN EZEATLILICL ST, 7L iENY
AN v 7 DEFIINIEL TV MEEREY) B TWE0THE, LT, ToOMEEF



TEN - T L OE RSO T RESEER IO 97

Dz 572012, RS HZEREH 0D EOMIGOM L, 7 LEFIIBWVWTKL
ZEDTERWEZ HEDTWALDE,

DEDXHIC, ARICBWTIE, TVLOFEFENYR) v 7 DFEFELEOBFRIZEWY
TIRZDZEZRAR, SHIZED, NP R v 7 EFRITNEL TO2E & HEO
EV) MEZRFRGRNBRNOBAICI o THHEL L) )R E LT, 7IVLDERE
EALEOTES 2 L BR L7z,

F72, OB, BEEmEEEmE AP ETHMERZORMTH S L) REKRTIE
%L, TWVLEFZOPTHWIIRARDLEBMEEZFLTWSLIEDNHLNNE o7,

L) Bl EHZOBGRE O b m B O G ELFO LR LMEO—>TH
D, TOXHIBRXRIZTVLZELZ LR, TVLoEFZHRNEMEE LTRAR
BIILIIRB7259, TLTIOR, AN ZLEZ TWE TV LORAR,
RSB OB D 2 RN i & T —MEWT2d0L LT, SHABEHICHT
LL5DPREWZDLIENTELDOTH D,

iE

1) Enrico Fubini, trad. par Daniele Pistone, Les philosophes et la musique, Paris: H.
Champion, 1983, p. 195.

2) Cf, Ibid.

3) Cf., Ivo Supici¢, « Homage a Gisele Brelet », International Revue of the Aesthetics and
Sociology of Music, Vol. 4., No. 2, 1973, p. 317.

4) IARBE TG - TV L OHEREZLNMEST E- Ny R v 7 EoMBRE@ELET] [
] 8664 25, 20154F, pp.97-107, ZHi

5) Walter Wiora, Musik als Zeitkunst, Die Musikforschung, X, 1957, S. 15.

6) NV A v 7O [HFHEFZIZDOWT] (Vom Musikalisch-Schonen) 1% 1854 SED P (E.
Hanslick, Vom Musikalisch-Schonen - Ein Beitrag zur Revision der Asthetik der
Tonkunst, Leipzig: Rudolph Weigel, 1854.) LIk, ®EDUETZEHASN TV S, K
RIZBWTIE, BRIV Uz LH LT 7 v AFERESE W (Trad. Charles
Bannelier, Du Beau dans la musique - essai de réforme de [’esthétique musicale, 2¢ éd.,
revue et modifiée d’'apres la 8° édition allemande, Paris : Maquet et Cie, 1893) & Z D14
RO L %572 B4 VFENUEE R (Vom Musikalisch-Schonen - Ein Beitrag zur Revision



98

~

~

10)

11)

12)

Ry H49% 2T

der Asthetik der Tonkunst, Achte vermehrte und verbesserte Auflage, Leipzig: Johann
Ambrosius Barth, 1891) %M 5%,

F72, BUHICKELCTIE, VL Dwiz7 J v AFEMEE K (trad. Charles Bannelier,
Du Beau dans la musique, Paris: Maquet, 1893) (22 WTIid BM & L EAAIL, A
VS A (Eduard Hanslick, Vom Musikalisch-Schonen - Ein Beitrag zur Revision der
Asthetik der Tonkunst, Achte vermehrte und verbesserte Auflage, Leipzig: Johann
Ambrosius Barth, 1891) (Z2WTIZ VMS &WEFLL, HZE2T. 5IHCPoESIE, 79
YAFRETIEA 2 v 2 RFGE, M A YRR TR PR TR SN TWE T E 2R L
TWho F7z, FOUIHEARMICARTRLEEICE 505, LEIS UCHR EL#E ] &
WE] AW, 1960 1) mMESRL 72,

T2, KLDOEREINY ) v 7 KFARTERLS, HET, TVLERFEENT A
Vo 7EFEOBBRTIRALZE, BVMR D46, NYAY v 7EFERTVLIIBNT
EDLHIIZEINTVENEV) ZETHLHDT, LDV TIET T ¥ AExR AL
L, #H A VEHEEXEZRTBEEZHRAL TV 5,

Le temps musical 2°5OFHICE L TIE TM LR L EHZ 3,

Fubini, op. cit., p. 154.

Anthony Pryer, ‘Hanslick, Legal Processes, and Scientific Methodologies :How Not to
Construct an Ontology of Music’, edited by Nicole Grimes, Siobhdn Donovan, and
Wolfgang Marx, Rethinking Hanslick: Music, Formalism, and Expression, New York:
University of Rochester Press, 2013, p. 62.

COEWFET T Y AGERIC BT [H—0F WEER] 2ME) T boRRBUEs T %
WCHRE -5 Twde 0K [TA Vv =] 27z LT 2 OEFBAEDBEE O AR TH
Bo EEIEMIIMBINAEONLEDTHY), FIILHBILoTOR, Faridzh [
et ZHLDHDET S [ce que produit le premier reste indéfiniment : le second ne
remplit que l'instant présent. L'ceuvre musicale se construit plastiquement ; c'est par
I'exécution seule que nous nous l'assimilions] | (BM76) & 7% - T\ %, {AFUE KA Y3k
JE3LD [FkfeD 7z (fiir das Bleiben) ] % [HRHE7% % 12 (indéfiniment) | LFRL
TBY, D)= 7 Y APELR L FWXICBWTEHLTWADIE, NY A v 79
TEF DAY E R OB EZ HEL TV &) HTH LY, ARTIEZ OLEA B
T\, o T, AXHTIE FA ViR X DA ZR LTz,

Gisele Brelet, «Le style moderne d'interprétation musicale», [#%:%%] %575 (1), 1959
A, pp. 28 -41. 2 B T @ i X 1 Al 44 O «Le style moderne d'interprétation musicale
(Feuillets suisses de pédagorie musicale, No. 4, 1959, pp. 179 - 190) % UF, Interprétation
et improvisation» (Revue d’esthétique, t. 3, 1960, pp. 375 - 391) & 227 ) OS5 CHMEDS
Hohs,

Gisele Brelet, «Le style moderne d'interprétation musicale», [#5%$%] # 5% (1),1959
iE, p.28.



13)

14)

TEN - T L OE RSO T RESEER IO 99

[ 8 3% 1Y f# R ] (Interprétation créatrice - essai sur l'exécution musicale, Paris: PUF.,
1951) 25O HICE L TiE, IC M L=V %25,
HliGw, A, pp. 98-104, B,

15) Pryer, op. cit., p. 62.
16) Ibid.
17) 7V LIC Xk % BM76 25O 1o FSTXIEMICIE TR & BAEAO T RO GH—@RD

18)
19)
20)
21)

22)
23)
24)

MUK 72 5 % DYEMED —>——[1a division de la musique en création et reproduction, ——
un des privileges les plus féconds de notre art, ——]] (BM76) & 7% -T2,

TN UL B BM76 25 D51 Ho

TNV LI & B BM76 55 D51,

Fubini, op. cit., p. 200. JESCHEH

BIZAE, HZE—H [TVX = - TV L OFEFEF  FRIEHE & LB oI [3£%] 46
%45, p.49, B,

E 11 TEIF =00k B,

Brelet, « L'exécution musicale et les recherches de Seashore », p. 36.

Cf., ibid.






